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Beim Durchsehen personlicher Erinnerun-
gen stief} ich zufdllig auf ein Foto. Es zeigt
den Sarg des verbrannten Leichnams von
Oury Jalloh, einem Gefliichteten aus Sierra
Leone, der am 7. Januar 2005 unter Polizei-
gewalt in einer Gefdngniszelle in Dessau
starb. Das Bild entstand wahrend seiner
Beisetzung. Es erinnerte mich an die Trau-
erfeier in der Friedhofskapelle von Dessau:
den Klang von zerbrechendem Glas, das
Gerangel, die Versuche der Polizei, Ange-
horige zu beruhigen, und die Rufe nach
»Gerechtigkeit fur Jalloh«. Uber die Jahre
wurde eine Abbildung von Jallohs Gesicht
zu einem Symbol nicht nur des Widerstands
gegen die offizielle Darstellung seines
Todes als Selbstanziindung, sondern auch
fur den Kampf gegen strukturellen Rassis-
mus innerhalb der deutschen Exekutive.
Bilder von Gewaltszenen kdnnen zur
politischen Anerkennung von Subjekten
beitragen. Sie erméglichen, Uber individu-
elle Trauerbezige hinaus, eine »Betrauer-
barkeit« (grievability) marginalisierter
Subjekte (Judith Butler 2009: Frames of
War,) insbesondere in extremen Gewalt-
kontexten, also strukturell verankerten,
oft staatlich betriebener oder unterstitzter
Nekropolitik (Achille Mbembe 2003: Necro-
politics. In: Public Culture 15 (1), S. 11-40).
Bilder werden in diesen Kampfen gelegent-
lich zu visuellen Wegbereitern fur kollektive
Forderungen: George Floyd, der Schwarze
US-Birger, unter der Last eines Polizeibe-
amten erstickt; Alan Kurdis, auf der Flucht
im Meer vor der Kiste der Tirkei ertrun-
ken; Samantha Gémez Fonsecq, die Trans-

person und linke Politikerin, in Mexikostadt
in einem Taxi erschossen. Und trotz der
gestarkten politischen Kollektive wie Black
Lives Matter, Pro Asyl, oder LGBTQ-Bewe-
gungen bleibt Protest oft nur die moment-
hafte Skandalisierung von Marginalitét
und Exklusion. Gewaltverhaltnisse wirken
trotz Aufschreis fort.

Unter welchen auB3eren und bildeige-
nen Bedingungen konnen Bilder zu einer
nachhaltigen Denormalisierung von
Gewaltexzessen fihren - und damit die
Betrauerbarkeit ihrer Opfer ermdglichen?
Nicht allein dadurch, dass sie bestimmte
Emotionen wie Trauer, Mitleid, Wut oder
Hass hervorrufen. Gegen eine solche sLin-
earitdt im Wirken von Bildern argumen-
tiert die Journalistin und Kulturwissen-
schaftlerin Anne Huffschmid in ihrem Essay
Das Atmen der Bilder. Schwarze Lécher und
forensische Imagination. Sie pladiert dafir,
Bilder als Rdume zu verstehen, also als
Orte, die Diskurse eréffnen und Unerhér-
tes sagbar machen. In ihrem Essay dekons-
truiert Huffschmid den Montageprozess
ihres Dokumentarfilms Persistence (2019,
53 Minuten, online verfigbar auf Kanopy)
und beschreibt das Filmen als eine Form
forensischer Erzahlung. lhr Konzept des
»Atmens der Bilder« meint, dass die
Betrachtenden »im Bildgeschehen« selbst zu
Suchenden werden und kérperlich in das
Geschehen involviert sind. Diese kérperli-
che Dimension zeigt sich eindricklich in
den »forensischen Landschaften« Mexikos:
Angehérige knien im trockenen Erdreich,
riechen an Aushub, suchen nach den ver-
scharrten Uberresten ihrer Liebsten. In
dieser Kargheit liegen eine eindringliche,
schmerzhafte Intensitét und eine Bildspra-
che, die jeder Regel der Unterhaltung
widerspricht und auf das Gemt driickt.

In Persistence erleben wir die gleich-
zeitige Trauer und Erleichterung der Mutter
eines lange verschwundenen Opfers eines
Gewaltverbrechens in Mexiko, als ihr die
im Wistensand gefundenen Knochenteile
Ubergeben werden. Durch DNA-Analyse
bestdatigt, werden diese Teile schlieBlich als
»die Gesuchte« anerkannt. Ein Begrébnis
wird moglich, Trauer und Abschied von der
Tochter kdnnen nun vollzogen werden. Das
lange Suchen, das Stochern im Sand und
die quélende Ungewissheit finden ihr Ende
in einer letzten, greifbaren Materialitét -
der durch die technische Analyse der DNA
bestatigten Identifikation. Zugleich haben
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diese Bilder eine starke Wirkung: Sie
bewegen Kollektive von Hinterbliebenen zu
Solidaritat und einem unermidlichen Wei-
tersuchen. Sie Uben Druck auf staatliche
Institutionen der Exekutive und Judikative
aus und zwingen zur Anerkennung dessen,
was geschehen ist, damit Trauer und der
Prozess des Abschieds - >grief< - Uber-
haupt méglich werden.

Kontrdr zu Jacques Audiards’ Tranen-
drisendricker Emilia Pérez werden die
Suchenden in Persistence zu selbstorgani-
siert Handelnden. Doch anders als es Gra-
benk&mpfer Paul B. Preciado in seinem
unangemessenen Verriss in Berlin Review
tut, sollten wir auch dem populdrkulturellen
Kinostreifen zuerkennen, dass er den
Kampf der Angehérigen einer breiteren
Offentlichkeit bekannt macht. Auf der
Suche nach Gewissheit vom Tod der Ange-
horigen sind mogliche Allianzen jenseits
der Betroffenen essenziell. Und darum
handelt Persistence nicht in erster Linie vom
Drogenkrieg, sondern eben von der orga-
nisierten und teils politisierten Spurensuche
dort, wo staatliche Investigativorgane
versagt oder aufgegeben haben: Dort, wo
Angehérige sich in forensischer Methodik
ausbilden, um Verschwundene, also Opfer
von Gewaltverbrechen im Kontext des
Drogenkrieges in Mexiko, zu suchen.

Der Essay vermeidet Beschreibungen
des Gewaltkontexts, des Drogenkriegs. Die
Suchenden kommen gelegentlich als kriti-
sche Reflexionspartner:innen Uber den Film
zu Wort. So bleibt der Essay konsequent
auf das Erzahlen des Erzéhlbarmachens
bedacht. Huffschmid will nicht die Autorin
der Geschichte, nicht die Stimme der Ver-
schwundenen, nicht Emilia Pérez sein. Kitsch
wird vermieden, stattdessen beschreibt die
Autorin ein Bild, das ihr beim Schneiden in
den Sinn kommt. Huffschmid sieht ab von
der Kinstlerin in sich, die ein »dreidimensi-
onales Rontgenbild« erschaffen kdnnte, ein
Bild aus Himmel, Suchenden, Wistengrund
und den stoten Karper[n]«, »die noch ihrer
Entdeckung harrenc. Dieses Bild fihrt sie
den Lesenden jedoch verbal vor. Wére es
filmisch umgesetzt worden, hétte es sie
selbst in den Mittelpunkt gestellt und
zugleich die quélende Néhe der Ver-
schwundenen sowie die unaufhérliche
Suche nach ihnen verfihrerisch und
schmerzhaft gezeigt. Vom Trauern zu spre-
chen bedeutet, so lernen wir, diese lange,
oft ewige Suche im Ungewissen durch Aus-
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setzung des Zeigens atmen zu lassen.
Zur Denormalisierung von Gewaltexzessen
beizutragen ist folglich eine Strategie, die
Ungewissheit und Unbehagen der Filme-
macherin offenbart und auf uns Betracht-
ende und Lesende ausdehnt. Hieran knipft
noch die persénliche Ebene der Autorin
an: So erzdhlt Huffschmid, was der Film
und ihr Forschungsprojekt zur Forensik,
den Knochen und dem Verschwindenlassen
als Akt der Gewalt mit ihrem Erleben des
Todes zu tun hat. Und was mit ihrer Erwar-
tung an das Suchen einhergeht, das
zugleich ein politischer Akt ist. Huffschmid
berichtet von fir sie unbequemen Diskussi-
onsrunden in Mexiko, wenn sie in Anwe-
senheit von Protagonist:innen und nach
Vorfihrung des Films gefragt wird, was sie
mittels ihres Projekts gesucht habe: Das
methodische Suchen, das sich nicht im
Finden, sondern im Herstellen von affekti-
ven Verbindungen zwischen den gezeigten
Individuen, den fir es kdmpfenden Allian-
zen und einer gesellschaftlich erzeugten
oder getragenen Gewaltausibung erfillt.
Das Atmen der Bilder bietet eine
préagnante Anleitung zur Filmmontage und
regt zu einer kritischen Reflexion Uber die
Wirkung von Bildern im sozialen Raum an.
Huffschmid eréffnet in dieser dritten
Ausgabe und in konsequenter FortfGhrung
der Reihe metroZines (metroZine #1
Reading the Map. Anleitung zum Kartenle-
sen von Kathrin Wildner; metroZine #2 Die
Tapete als Parergon - und Methode von
Christian Hanussek) einen Zugang zu
Methoden der Kunstforschung, der beson-
ders in sozialwissenschaftlichen Seminaren,
kUnstlerischen und akfivistischen Kontexten
eine tiefergehende Auseinandersetzung
anregen kann.

Anne Huffschmid

Das Atmen der Bilder. Schwarze Lécher und
forensische Imagination.
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